Wolfgang Hesse

Der glicklose Engel

Das zerstdrte Dresden in einer Fotografie von Richard Peter

Auch der 60. Jahrestag der Befrei-
ung von der Naziherrschaft und
des Endes des Zweiten Weltkriegs:
von Bildern begleitet. Bildern, die
Bedeutungen munitionieren, sie
intensivieren, schwdchen
verschieben. Die Bombardierung
Dresdens, vielfach als Entlastung
deutscher Nazititerschaften ge-
nutzt, jahrte sich am 13./14. Fe-
bruar ebenfalls zum 60. Mal. Sie
hat sich als Metapher fiir den
Bombenkrieg in die Erinnerungs-
kultur eingeschrieben u.a. durch
eine Fotografie, die der der kom-
munistisch beeinflussten Arbei-
terfotografen-Bewegung angeho-
rende Richard Peter (1895-1977)
verdffentlichte. Ideologische Auf-
ladungen und Rezeptionen dieses
Bildes zeichnet Wolfgang Hesse
ikonografiegeschichtlich nach.

30 Forum Wissenschaft 2/05

oder

s ,,ist keine Schinheit und kein Trost
E mehr auBler in dem Blick, der aufs

Grauen gerichtet geht, ihm standhiilt
und im ungemilderten BewuBtsein der
Negativitiit die Moglichkeit des Besseren
festhilt™. (Theodor W. Adorno, Minima
Moralia)

Einige Schliisselbilder aus Richard Peters
Buch ,.Dresden — eine Kamera klagt an** ha-
ben sich in der nachfolgenden Rezeption
des Werks fiir unterschiedlichste Zwecke
bewiihrt und finden bis heute andauernde
Nutzung. Sie wurden in der Folgezeit he-
rausgelost aus ihrem urspriinglichen Er-
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zihlzusammenhang und sind ikonisch ge-
worden, d.h. sie werden stellvertretend fiir
die bezeichnete Thematik mitsamt deren
Deutungen und somit als Symbolbilder ver-
wendet. Dieser Prozess der Bedeutungszu-
weisung fubt auf den Bildern des Fotogra-
fen, ist aber nicht mit seiner Leistung iden-
tisch. In ihm ist diese gesellschaftlich absor-
biert und weiterentwickelt worden, wo-
durch sich ganz wesentlich Richard Peters
fotohistorische Stellung bis heute begriindet
— paradoxerweise umso mehr, als er als Au-
tor weitgehend hinter seinen Bildfindungen
verschwunden ist. (Abb. S. 30. Bildunter-
schriften zu dieser Abbildung und den wei-
teren Illustrationen zu diesem Beitrag am
Ende des Textes)

Dresden — eine Kamera klagt an'

Die Intention wie die Rezeption aber sind
nur aus dem Kontext des Buchs zu verste-
hen, aus dem sie isoliert wurden, hat doch
Peter selbst seine Bilder durch die Publika-
tion in einen auf politische Wirkung zielen-

den Zusammenhang gestellt. Das bedeutet,
nicht eigentlich nur iiber Fotografie und Fo-
tografien zu sprechen, sondern auch darii-
ber, dass sie Druckvorstufe geworden sind
fiir eine 50.000er Auflage — 1950 eine enor-
me Zahl — und hierin Verwandlungen in
Bildausschnitt und sequentieller Erzihl-
form erfahren haben.

Bereits Ende 1945 war vom Rat der Stadt
Dresden, und eingeleitet von deren Nach-
richtenamts-Leiter, ein Bildband herausge-
bracht worden mit Fotografien von Kurt
Schaarschuch, der in Gegeniiberstellungen
von Vorkriegsaufnahmen und Ruinenbil-
dern die Zerstorung Dresdens als Verlust
thematisierte.2 Die hohe Auflage von
40.000 Exemplaren war 1949 vergriffen,
die vorbereitete Neuauflage scheiterte
schliefilich. Stattdessen kam das komplett
neu konzipierte Werk von Richard Peter zu-
stande, dessen Entwurf im Juli 1950 dem
Dresdner Oberbiirgermeister Walter Wei-
dauer vorgelegt und welches schlieBlich un-
ter dem Titel ,,Dresden — eine Kamera klagt
an* produziert wurde. Er sollte das von Pe-
ter vorgesehene Bildmaterial unter folgen-
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den Gesichtspunkten priisentieren: ,.a) das,
was aus der Schonheit der Vergangenheit
Dresdens erscheint; b) die Auswahl der Bil-
der der Vernichtung Dresdens; c) die Ergeb-
nisse des Neuaufbaues.”? Das im Kupfer- .
tiefdruck und guter Bildqualitit hergestellte
Werk enthiilt auBer einem Vorwort von Max
Zimmering in gebundener Sprache und den
Fotografien Richard Peters als Nachwort ei-
nen Aufruf des Stéindigen Ausschusses des
Weltfriedenskongresses zur Achtung der
Atombombe. Es steht textlich wie bildlich
in den sich zuspitzenden Auseinanderset-
zungen des Kalten Kriegs entlang einer sei-
ner ideologischen Hauptfronten — der Frie-
denspropaganda. Partiell veriinderte Aufla-
gen folgten 1980, 1982 und 1995.

Der Engel der Geschichte?

Die hier vorgestellte Doppelseite ist an pro-
minentem Ort plaziert. Sie markiert eine
von zwei wesentlichen Umbruchszonen der
Bilderzihlung, denen unterschiedlich lange
und weiter untergliederte Kapitel folgen:
Der . .Engel* folgt einem schmalen Riick-
blick auf die unzerstorte Stadt und fiihrt in
das Hauptkapitel der Ruinenlandschaften
und zerstorten Bauwerke ein (an anderer
Stelle. zwischen den Ruinen und dem Wie-
deraufbau, stehen Bilder von Toten aus den
Luftschutzkellern). Die Doppelseite bildet
so gewissermafien ein Scharnier in der Blit-
termechanik des Buchs. Fiir den Riickblick
auf ,Das alte Dresden” nutzt Peter aus-
schlieBlich Nachtaufnahmen. Sie haben
keinen historischen Ort, unterscheiden
nicht zwischen Naziherrschaft oder Weima-
rer Republik, nicht zwischen Krieg und
Frieden. Die Stadt als Stimmungstriger
steht jenseits der Zeit. Dresden wird zur ru-
hig schlafenden, ,unschuldigen® Stadt.
Dies entspricht einer verbreiteten Metapho-
rik der Stadt als menschlicher Organismus —
und schlieBt deren ,,Tod" ein.5 Aktiv ausge-
blendet ist Dresden als Ort kriegswichtiger
Forschung und Produktion, als eine der gro-
f3ten Garnisonsstiidte des Reichs, als gerade
in der Schlussphase des Kriegs militirisch
wichtiger Eisenbahnknotenpunkt.®

Das Bild des ,,Engels* iiber der Ruinenland-
schaft, das Peter in aufwendiger Arbeit und
mit mehrfacher Besteigung der Ruine des
Rathausturms gewann, deutet in der Syntax
des Buchs sowohl zuriick auf die unzerstor-
te Stadt wie auch voraus auf die nachfolgen-
de Sequenz der Ruinenbilder. Die eindring-
liche Formulierung arbeitet mit einem Re-
poussoirmotiv, d.h. einer angeschnitten rah-
menden Vordergrundfigur, die den dahinter-
liegenden Landschaftsausblick einleitet.”
Dadurch wird eine quasi organisch-
menschliche Gestalt den kristallin-unleben-
digen Formen des Ruinenrasters kontras-
tiert. Die Figur bietet sich als Stellvertrete-
rin fiir den imaginierten Betrachter an und
weist diesem einen Platz im Bild zu — dis-
tanziert ihn jedoch zugleich. Doch die Bild-
l6sung verbindet den Vorder- und den Hin-
tergrund auch inhaltlich in einer Erzéhlung:
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Der ,Engel” ,schaut* auf die zerstorte
Stadt. Er objektiviert gewissermalien den
Blick des Betrachters zu einem Blick nicht
nur aus physisch héherer Warte, sondern
aufgehoben zu deutender Anschauung.

Die Figur wird vielfach gelesen als ,,Engel*
— was sie als Skulptur am Standort nicht ist.
Im Reigen der Personifikationen auf der
Galerie des Rathausturms steht sie fiir die
Bonitas, die Giite, als eine der Allegorien
des guten Stadtregiments. Doch spielt dies
in der Rezeption der Peterschen Fotografie
keine Rolle, zu dominant sind die durch den
Korpergestus der attributlosen Figur selbst
ermoglichte und v.a. durch die Bildkompo-
sition erzeugten Beziige auf die christliche
[konografie. Ich will hierfiir nur
zwei Belegstiicke zeigen: Zu-
niichst eine Fotografie von Karl
Miiller (1946) mit dem Blick aus
dem Turmhelm des Freiburger
Miinsters iiber einen der vier Po-
saunenengel auf den Ecktiirmen
hinunter auf die Stadtruinen
(Abb. S. 32).% Hier kiindigt ein
Engel der Apokalypse? das
Jiingste Gericht an, das Ende aller
Geschichte. Es handelt sich bei
der Fotografie jedoch nicht um
eine Dokumentation des kunst-
historischen Bestands: Die Zer-
storung Freiburgs erscheint als in
die Gegenwart hinein aktualisier-
tes Zeichen.

Zum Beleg, dass solche Transzen-
dierung bis weit in die 1950er
Jahre hinein eine verbreitete Ge-
dankenvorstellung und Bildfor-
mulierung war, um die Kriegser-
fahrung als Strafe fiir Gottferne
und Siinde zu deuten — und damit
ihrerseits aus der Geschichte he-
rauszunehmen — zeige ich den Po-
saunenengel von Fritz von Grae-
venitz!? aus der nach fast vollstin-
diger Zerstorung wieder errichte-
ten Stuttgarter Stiftskirche (Abb.
S. 33). Die Figur ist kurz unter-
halb des Gewdlbeansatzes aus ei-
nem Pfeilerschaft herausgearbei-
tet, in bewusster Anlehnung an
den Engelspfeiler im StraBburger
Miinster. Unklar bleibt, ob sie die
Posaune an- oder absetzt. Doch wird gleich-
wohl eine Endzeit beschworen, in der die
Gerechten von den Ungerechten getrennt
werden sollen — und nach Behauptung die-
ses Denkmals auch bereits geschieden wor-
den sind durch den Krieg?

Schaut bei Graevenitz der unten im Kirchen-
schiff stehende Betrachter zum Verkiinder
auf, so wird bei Peter die Perspektive umge-
dreht: Der Betrachter sieht in der Logik der
visuell zitierten Apokalypse zugleich auf
das Ende der bisherigen Geschichte — dem
dann nach der Inventur der zerstorten Stadt
und einem Blick auf die Toten in der zweiten
Gelenkstelle des Buchs im letzten Kapitel
ihre erloste Wiederaufnahme und Fortset-
zung beim Aufbau der antifaschistisch-de-
mokratischen Umwiilzung als Vorstufe der
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sozialistischen Gesellschaft folgt. Diese ge-
wagte Wendung in Richard Peters Aufnah-
me wie deren Position in der Erziihlung des
Buchs ist sein wesentlicher ideologischer
Beitrag zu Zeiten des Kalten Kriegs und be-
griindete seine Bedeutung fiir die Fotogra-
fiegeschichte in der DDR!! — und ist zu-
gleich, und durchaus dazu im Widerspruch,
der wesentliche Grund fiir den Erfolg des
Bildes auch im Westen und nach dem Unter-
gang der SED-Herrschaft, vereint sie doch
nachvollziehbare Anschauung mit einer iko-
nografisch eingebetteten, homogenen Szene
zu bedeutungsvoller Aufladung des Gesehe-
nen in unterschiedlichen ideologischen Zu-
sammenhéingen.!2

Solche von biblischem Glaubens- oder we-

nigstens Bildungswissen hinterfangene,
endzeitliche Deutung des Geschehens steht
nicht allein, und sie vereint christliche, hu-
manistische wie kommunistische Kiinstler.
Beispiele sind etwa musikalisch die 1945
komponierte und seither viel aufgefiihrte
Motette von Rudolf Mauersberger ,.Wie
liegt die Stadt so wiist™;!3 in fotohistori-
scher Hinsicht bedeutend Hermann Claa-
sens Buch iiber das zerstorte Koéln aus dem
Jahr 1947, das mit seinem Titel ,,Gesang im
Feuerofen™ ebenfalls an alttestamentarische
Priifigurationen!4 anbindet, die Ruinen der
Kirchen Kélns in den Mittelpunkt stellt und
in dessen Textteilen die Zerstérung der
Stadt als Gottesgericht an einer vom Diimon
beherrschten Welt beschrieben wird;!3 fiir

die Malerei angefiihrt sei Wilhelm Lachnit,
der in seinem Gemiilde ,,Der Tod von Dres-
den* nicht nur eine Madonnenfigur als Mut-
ter schlechthin paraphrasiert, sondern hinter
dieser Gruppe in einen futuristisch zersplit-
terten Farbflichenraum zudem noch ein
Skelett als miiden und melancholischen Tod
setzt — ein Versuch, den allegorischen Appa-
rat aus dem Fundus der christlichen Kunst
in Kombination mit gegenstandslosen emo-
tionalisierenden Formen und Farben zu ak-
tivieren, um der Katastrophe gerecht zu
werden. 10

[konenbildung

Offensichtlich war der Gedanke
Richard Peters, auf den Rathaus-
turm zu steigen und von dort oben
eben mit der Riickenfigur auf die
Ruinen zu blicken, fiir Fotografen
und Kameraleute seiner Gener-
ation naheliegend.!” Die kompo-
sitorische Konvention hatte be-
reits Walter Hahn in einer 1926
gedruckt erschienenen Aufnah-
me realisiert, allerdings mit einer
anderen der Rathausturmfiguren
(Abb. S. 34).!%8 Und wohl noch
vor Erscheinen von Peters Buch
entstand eine ganze Reihe ver-
gleichbarer Bilder, so von Erich
Andres und Walter Hahn — der in
die Ruinen ein Hakenkreuz ein-
belichtete, um die Schuldigen
symbolisch zu benennen'® — oder
von Willi RoBner, der wie Peter
aus der Arbeiterfotografen-Be-
wegung kam.

Das Motiv machte rasch Karriere.
Bereits das Werbeplakat fiir
»Dresden — eine Kamera klagt
an* hatte es prominent hervorge-
hoben: Rechts neben dem von
sechs Bildern hinterfangenen Ti-
tel erscheint die Figur, hier nun
gewissermallen die Publikation
anpreisend: ,Jedem Deutschen
dieses Buch™.20 Wihrend Richard
Peter seine Erstveroffentlichung
von 1950 noch mit einem brandi-
gen Schriftzug ausstatten lieB, um
den Feuersturm typografisch nachzubilden,
wurde fiir den Schutzumschlag der Ausgabe
von 1980 dann jener Engel als Motiv ge-
wiihlt, der sich in der Zwischenzeit als au-
Berordentlich erfolgreich herausgestellt hat-
te.?! Das galt und gilt fiir Ost wie West bis
heute. So hielt etwa ein Demonstrant vor
der Kreuzkirche wihrend der Ankunft der
britischen Konigin zum Gottesdienst am 22.
Oktober 1992 eine VergroBerung des Mo-
tivs iiber die Kopfe der Wartenden?2, Gott-
fried Helnwein verwendete es fiir ein Ge-
milde?3, es erschien auf Buchtiteln24, der
»Spiegel” nutzte es fiir zwei Titelbilder.25
Im direkten Vorfeld der Feierlichkeiten zum
60. Jahrestag der Bombardierung Dresdens
schlieBlich inflationierte die Verwendung?2®,
und ,,Bild am Sonntag* setzte es im Rah-



men einer Hetzkampagne gegen Frederick
Taylor unter der bewusst irrefilhrenden
Uberschrift ein, ,,Britischer Historiker be-
hauptet: ,Bombenangriff auf Dresden war
richtig’™ und beschriftete: ,,Dieses Foto
wurde zum Symbol des Bombenkriegster-
rors*.27 Mit vollem Recht wird es fotohisto-
risch zu den ,,Ikonen* gerechnet.?8

Solche Ikonenbildung durchliuft — nach
Cornelia Brink, die diesen Prozess an Foto-
grafien aus Auschwitz untersucht hat?® —
drei Phasen: Voraussetzung sei
die Eigenschaft der Fotografie,
Emanation des Realen sein zu
konnen, d.h. ein kausales Verhiilt-
nis von Urbild und Abbild zu or-
ganisieren; zum zweiten miissten
der abgebildeten Wirklichkeit
selbst symbolische Ziige zuge-
schrieben und drittens schlielich
auf dieser Grundlage die fotogra-
fischen Bilder im 6ffentlichen Ge-
brauch kanonisiert werden. Die-
ser Vorgang lisst sich auch als
Erstarrungsprozess beschreiben,
als Folge von Toden — in unserem
Fall: der Stadt, des erstarrenden
Betrachters — und der Fixierung
von Bildformulierungen zu einem
Stereotyp.?? Signifikant hierfiir ist
sicher die gehiufte Verwendung
des Motivs. Besonders auf-
schlussreich aber ist, daf} der ,,En-
gel” nun in einem signifikanten
einstweiligen Schlusspunkt als
Lhistorisch® erlduterndes Zeichen
zum unbestimmt-bedeutungsvol-
len Bild einer brennenden Kerze3!
montiert werden konnte fiir den
Aufruf ,,10.000 Kerzen fiir Dres-
den. Ein Bild geht um die Welt*,
mit dem 2005 zu einem stillen
Gedenken und dem Mitbringen
von Kerzen am 13. Februar auf
den Theaterplatz eingeladen wur-
de (Abb. S. 35).32 Hier erklirt ein
Bild ein anderes, versucht, die In-
stallierung eines neuen Zeichens
zu unterstiitzen.

Absichten und
Wirkungen

Meines Erachtens ist es gerade
die Multifunktionalitit der Bildfindung auf
dem Boden eines breiten ikonografischen
Konsenses®, die diesen durchaus ambiva-
lenten Erfolg moglich gemacht hatte. Ob
nun der ,,Engel* als Projektion des Betrach-
ters fungiert, ob er als ,,wehklagend®, ,,mah-
nend*, ,hilflos™ oder als richtender ,,Engel
der Apokalypse* wahrgenommen wird: Ge-
meinsam ist den Deutungsschemata die
Entriickung aus der Historie und eine pathe-
tische Aufladung, die von unterschiedlichen
politischen Positionen aus konkretisiert
werden kann. Sie funktioniert in der antiim-
perialistischen Lesart von Richard Peters
Buch, in dessen gedichtetem Vorwort der

wiihrend des Dritten Reichs nach London
emigrierte Schriftsteller Max Zimmering
die Naziherrschaft als ,,Schmach™ apostro-
phiert und mit der fiir die Zerstérung der
Stadt gleichermaBen verantwortlichen

»Wallstreet™ gleichsetzt, ebenso, wie sie fiir
christliche Apokalypsevorstellungen oder
pazifistisch-humanistische Interpretationen
offen bleibt.

Die Publikation des Buchs gerade in der
aus den Verlagen der Stadt Dresden und des

Landes Sachsen gebildeten Sichsischen
Verlagsanstalt — somit offiziose, wenn nicht
gar offizielle Positionen vertretend — ent-
spriche dann einer Biindnispolitik der SED
im Kalten Krieg, die entlang einem sich auf
die Kriegserfahrung beziehenden pazifisti-
schen Grundkonsens darum bemiiht war,
groBe Bevilkerungsgruppen an sich zu bin-
den, wenigstens in Kernfragen staatlichen
Selbstverstindnisses zu neutralisieren.
Dass fiir Peter als Mitglied der KPD seit
1920, als Mitglied der Vereinigung der Ar-
beiterfotografen Deutschlands (VdAFD)
der Weimarer Zeit, als ehemaligem Mitar-
beiter der Arbeiter-Illustrierten Zeitung
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und vor allem als beim Aufbau der DDR
aktivem Mitglied der SED solche Motive
bewusst eine Rolle gespielt haben, ist of-
fensichtlich. Er begriindet seine Triimmer-
aufnahmen in der posthum veréffentlichten
Autobiografie: .. Tausende von Bildern ent-
standen so in zielstrebiger, unermiidlicher
Arbeit. Noch wuBte ich nicht, was einmal
daraus werden wiirde. Ich wulte nur, daBl
sie in absehbarer Zeit historisch sein und
gebraucht werden wiirden. Als Dokumen-
tation einer Zeit, in der das abso-
lut Bose seine infernalischen Tri-
umphe feierte, als Beweismittel
fiir die letztwilligen Verfiigungen
eines grolenwahnsinnigen Hero-
straten und der von ihm infizier-
ten Jiingerschar, als sein Wahn-
sinn lingst offenkundig war.*33
Die ins Mythologische (und in
sozialistischer Diktion ins huma-
nistische Erbe) redigierte Traditi-
on der christlichen Ikonografie
greift bei Peter, weil er sie in ein
realistisches fotografisches Kon-
zept integriert, wie er es in der
Traditionslinie der Arbeiterfoto-
grafie entwickeln konnte. So be-
trachtet, erweist sich seine Bild-
findung der wiihrend des Kriegs
in der Emigration von Walter
Benjamin entwickelten dialekti-
schen und - Trotz alledem! — zu-
kunftsoptimistischen Reflexion
iiber den Angelus Novus, den En-
gel der Geschichte, als durchaus
ebenbiirtig. Wie Benjamins ,,En-
gel der Geschichte™ ist Richard
Peters Bild von der Zerstorung
Dresdens als Dokument* wie als
Vorschein der Offenbarung visu-
ell geschichtsbildend geworden.
Ohne die chiliastische Zuversicht
Benjamins, und mit zehn Jahren
DDR-Erfahrung, hat — auf der fiir
die Subjekte zerstorerischen Kor-
perlichkeit von Geschichte behar-
rend — Heiner Miiller diese Denk-
figur 1958 paraphrasiert: ,.Der
gliicklose Engel. Hinter ihm
schwemmt Vergangenheit an,
schiittet Gerdll auf Fliigel und
Schultern, mit Ldrm wie von be-
grabnen Trommeln, wiihrend vor
ithm sich die Zukunft staut, seine
Augen eindriickt, die Augipfel
sprengt wie ein Stern, das Wort umdreht
zum tonenden Knebel, ihn wiirgt mit sei-
nem Atem. Eine Zeit lang sieht man noch
sein Fliigelschlagen, hort in das Rauschen
die Steinschlige vor iiber hinter ihm nieder-
gehn, lauter je heftiger die vergebliche Be-
wegung, vereinzelt, wenn sie langsamer
wird. Dann schlieBt sich iiber ihm der Au-
genblick: auf dem schnell verschiitteten
Stehplatz kommt der gliicklose Engel zur
Ruhe, wartend auf Geschichte in der Ver-
steinerung von Flug Blick Atem. Bis das er-
neute Rauschen michtiger Fliigelschlige
sich in Wellen durch den Stein fortpflanzt
und seinen Flug anzeigt.*35

Forum Wissenschaft 205 33



Geschichte: 60 Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg

Bildunterschriften zu diesem Beitrag

S. 30/31: Richard Peter: Doppelseite aus:
Dresden — eine Kamera klagt an, Dresden
1950.

S. 32: Karl Miiller: Freiburg i. Br., Posau-
nen-Engel am Miinster mit Blick auf den
zerstorten Stadtteil, 0.D. (1946) (Stadtar-
chiv Freiburg i.Br.).

Aufbauend auf dem internationalen
Mythos Dresdens als Kulturstadt und
vorgeformt durch eine erfolgreiche
Kampagne des Reichspropagandami-
nisteriums, entwickelte sich eine bis
heute fortgeschriebene Erzihlung vom
Untergang Dresdens am 13./14. Febru-
ar 1945. Sie lieB diesen zu einer entla-
stenden Erinnerungsfigur werden. Der
zum 60. Jahrestag der groBen Angriffe
herausgegebene Band stellt diese noch
fiir das heutige Selbstverstindnis der
Stadt zentrale Entwicklung der erin-
nernden Erzihlung erstmals dar. Er
verbindet sie mit differenzierenden
Ausfithrungen zur Geschichte des
Bombenkriegs gegen die Zivilbevilke-
rung als Militdrdoktrin seit Beginn des
20. Jahrhunderts. Ein ausfiihrlicher
Bildteil sowie Zeitzeugenberichte aus
der Kriegs- und unmittelbaren
Nachkriegszeit runden den Band ab.

Oliver Reinhard/Matthias Neutzner/
Wolfgang Hesse (Hrg.): Das rote
Leuchten. Dresden und der Bomben-
krieg. edition Siichsische Zeitung,
Dresden 2005, ISBN 3-938325-05-4,
€ 22,90.
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S. 33: Fotograf Gramm: Fritz von Graeve-
nitz, Posaunenengel, Muschelkalk, 1958,
Stiftskirche Stuttgart (nach Fritz von Grae-
venitz: Plastik, Malerei, Graphik, Stuttgart
21980, S. 100).

S. 34: Walter Hahn: Blick vom Rathaus-
turm auf die Altstadt, 1926 (aus: Rat der
Stadt Dresden (Hg.): Dresden. Das Buch
der Stadt, Dresden 1926, S. 271 (Werbean-
hang)).

S. 35: Handzettel zum 13. Februar 2005:
10.000 Kerzen fiir Dresden. Ein Bild geht
um die Welt.

Anmerkungen

1) Die Darstellung der Entstehungsgeschichte des
Buchs folgt einem Abschnitt der in Arbeit befindli-
chen Dissertation von Sylvia Ziegner, Dresden/
Marburg, den die Autorin dem Verf. vorab zur Ver-
fiigung stellte.

2) Kurt Schaarschuch: Bildbericht Dresden 1933-

1945, Dresden 1945; vgl. Friedrich Reichert: Foto

Schaarschuch Dresden. Bildbericht 1927 bis 1955,

Dresden 1996.

Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Kunstan-

stalt May AG, Abgabe 3, Nr. 128, 5.6.1950.

Vgl. Walter Benjamin: Uber den Begriff der Ge-

schichte (1940), These IX, in: Gesammelte Schrif-

ten, Bd. I, 2, S. 697 f.. Uber Engel abschlieBend

Karl Markus Michel: Vom Leib der Engel. Kurzer

Lehrgang der Angelologie, in: Ders.: Von Eulen,

Engeln und Sirenen, Frankfurt a. M. 1988, S. 234-

258; Dank an Manuel Frey, Dresden, fiir diesen

Hinweis.

Vgl. hierzu: Richard Sennett: Fleisch und Stein.

Der Korper und die Stadt in der westlichen Zivili-

sation, Berlin 1995; Dank an Paul Sigel, Berlin/

Dresden, fiir den Hinweis.

6) Das Beschweigen dieser Sachverhalte ist wesentli-
ches Element einer noch im Februar 1945 begin-
nenden Propagandaaktion, die Grundmuster der
bis heute giiltigen Erziihlungen iiber die Zersti-
rung der Stadt aufweist; vgl. hierzu Matthias
Neutzner: Vom Alltiglichen zum Exemplarischen.

3

4

e

7

8

9)
10)

Dresden als Chiffre fiir den Luftkrieg der Alliier-
ten, in: Oliver Reinhard, Matthias Neutzner, Wolf-
gang Hesse (Hg.): Das rote Leuchten. Dresden und
der Bombenkrieg, Dresden 2005, S. 110-127.
Vgl. hierzu den nach Abschluss des Rohskripts er-
schienenen Aufsatz von Michael Naumann: Ge-
nealogie einer Geste. Zu einer lkone der Trilmmer-
photographie von Richard Peter, in: Walter
Schmitz (Hg.): Die Zerstérung Dresdens. Antwor-
ten der Kiinste, Dresden 2005, 8. 159-169. Nau-
mann fiihrt zum Verstiindnis der rhetorischen Figur
v.a. Kants Begriff des Erhabenen und Aby War-
burgs ,,Pathosformel* an.

Stadtarchiv Freiburg, M 75/1 Pos. K. 14; vgl. zu
dem Motiv Christoph Hamann: Der ,Engel* der
Geschichte. Zerstértes Dresden 1945, in: Praxis
Geschichte, 17. Jg., Heft 4, Juli 2004, S. 48f. Von
Miiller existieren mehrere Fassungen des Motivs;
es wurde hiiufiger verwendet, etwa als Einbandtitel
sowie fiir kleinere Publikationen und Zeitungsarti-
kel; Mitteilung von Giinther Wolf, Stadtarchiv
Freiburg, 4.2.2005. Eine vierteilige Briefmarken-
serie der franzisischen Besatzungszone zeigt An-
sichten aus der Stadt, als ob sie nicht zerstért wor-
den wiire, darunter auch diesen Engel; Hinweis
von Wolfgang Jaworek, Stutigart, 4.2.2005; Der
perstnliche Kameramann Hitlers, Walter Frentz,
hat im Mirz 1945 eine fast identische Farbaufnah-
me aufgenommen, vgl. Christina Wittig: Das Auge
Hitlers, in: Siichsische Zeitung, Dresden,
10.2.2005, S. 3.

Offenbarung 7, 1 und 2 sowie 8, 7.

Vgl. Wolfgang Hesse: Arbeitsmittel und Bedeu-
tungstriiger. Zur Rolle von Fotografie in einem
Werk des Bildhauers Fritz von Graevenitz, in: Fo-
togeschichte 8/1983, sowie ders.: Gesinnung bild-
hauerisch. Fritz von Graevenitz® ,Mutter Heimat™,
in: Projekt Zeitgeschichte (Hg.): Stuttgart im Drit-
ten Reich. Die Machtergreifung. Von der republi-
kanischen zur braunen Stadt, Stuttgart’ 1983, S.
47-49,

1961 wurde Richard Peter zusammen mit John
Heartfield mit dem erstmals verliechenen ,Ehren-
preis fiir Fotografie® des Deutschen Kulturbunds
ausgezeichnet; vgl. Fotografie, H. 8/1961, 8. 282,
Ubrigens sind diese Engel der Apokalypse kein
Denkmal fiir die in den KZs Vernichteten oder fiir
die gefallenen Soldaten — sie sind an die ,Stadt™
und deren Flichenbombardements mit den Zivilto-
ten gebunden.



13)

14

16
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18)

20)
21)

272
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Vgl. hierzu: Hans John: ,Wie liegt die Stadt so
wiist. Die Zerstiirung Dresdens am 13. Februar
1945 und das kompositorische Werk des Dresdner
Kreuzkantors Rudolf Mauersberger, in: Schmitz
a.a.0., S. 171-184,

Der Prophet Daniel berichtet im 3. Kapitel, dass
Nebukadnezar drei jiidische Miinner in einen glii-
henden Ofen werfen lieB, da sie sich geweigert hat-
ten, ein Gotterbild anzubeten — und wunderbarer-
weise vollig unversehrt blieben. Nebukadnezar
verbot daraufhin die Liisterung des jiidischen Got-
les.

) Zu diesen und weiteren Fotografien der Nach-

kriegszeit v.a. Ludger Derenthal: Bilder der Triim-
mer- und Aufbaujahre. Fotografie im sich teilen-
den Deutschland, Marburg 1999; das Schlussbild
bei Claasen zeigt zwei Posaunenengel am Siidpor-
tal des Killner Doms, die als Engel der Apokalypse
zu lesen sind, vgl. Derenthal a.a.0. S. 52, Abb. 46.
»In der zweiten Auflage von 1949 wurde der Ver-
weis auf die Apokalypse noch einmal verdeutlicht:
Der (..) Schutzumschlag (...) zeigte nun den Autor
der Offenbarung, repriisentiert in der Johannes-
skulptur vom Petersportal des Doms®, Derenthal
a.a.0. §. 51. Ebenso kryptisch wie eindeutig die
von Claasens Textautor Franz A. Hoyer insinuierte
Deutung des Dritten Reichs als Reich des apoka-
lyptischen Antichrist: ,.Der Diimon spielte wahr-
haft diimonisches Spiel, mijgen wir es nun unter-
oder {ibermenschlich nennen. Wir haben ihm dies-
mal ins Gesicht geschaut, diesem grofBlen, furchi-
baren Gegenspieler im mysterium iniquitatis, das
uns letzthin alle Geschichte offenbar macht, dies in
seinem Sinn so tief verborgene, aber diesmal doch
in seiner duBersten Gegenstiindlichkeit fassbar ge-
wordene Mysterium der Bosheit.”, Claasen, a.a.0.
S. XIV. Zum Begriff des ,mysterium iniguitatis™,
der sich mit der Funktion des Bisen im Heilsplan
theologisch auseinandersetzt, vgl. Paulus im 2.
Thessalonicher, 7-12.

Abb. bei Schmitz, a.a.0. S. 157. Auch der Maler
und Fotograf Edmund Kesting hat derartige For-
men aus der Anschauung wie dem Fundus der 20er
Jahre fiir montierte Bilder der Zerstirung verwen-
det.

Vgl. Film der Roten Armee ,,Die Befreiung Dres-
dens™ mit einer anderen Figur vom Rathausturm,
vgl. Christian Borchert: Flug in die Vergangenheit.
Bilder aus Dokumentarfilmen, Dresden, Basel
1993, 5. 267. Die Bildvorstellung liisst sich nicht
politisch eindeutig verorten, vgl. z.B. den Doku-
mentarfilm ,.Dresden ehrt die Arbeit™ zum 1. Mai
1933 mit einer Skulptur auf dem Dach der Hofkir-
che, vgl. Borchert, a.a.0., 8. 179.

Hinweis von Holger Starke, Dresden, 1.4.2005.
Mit der , Justitia” als Vordergrundmotiv Max Sey-
dewitz: Die unbesiegbare Stadt. Zerstbrung und
Wiederaufbau Dresdens, Berlin 1956, S. 141.
Stadtarchiv Dresden Teilnachlass Hahn/Draber
16.2.40, Sign. F 25; Abb. in: Reinhard, a.a.0., S.
240. Einige Varianten und Folgeformulierungen
bei: Wolfgang Hesse: Bild-Geschichte(n). Dres-
den 1939 bis 1945 — Die Kriegszeit in Fotografien
und Filmen, in: Reinhard, a.a.0., S. 165-261, be-
sonders S. 168 und §. 252-261. Weilere Beispiele
bei Naumann, a.a.0,

Vgl. Derenthal a.a.O., Titelillustration.

Etwa als Titelabbildung von David Irving: Der Un-
tergang Dresdens, Miinchen 21977, und bei S. 161.
Ausstrahlung auf Phoenix am 13.2.2005 unter dem
Titel ,.Vor 60 Jahren. Die Bombardierung Dres-
dens* in der Reihe , Historische Debatten und Er-
eignisse”.

Dresden, 1993, 167 ecm x 271 c¢m, Mischtechnik
auf Leinwand, Ludwig Museum, Chinese National
Museum for the Arts, Beijing, vgl. www.heln-
wein.ch/werke/leinwand/bild_384.html.

Giitz Bergander: Dresden im Lufikrieg. Vorge-
schichte — Zerstérung — Folgen, Wiirzburg 1998;
zwel Ausgaben von Kurt Vonnegut: Schlachthof 5
oder Der Kinderkreuzzug im Rowohlt-Verlag, ein-
mal mit gekontertem Motiv; Matthias Gretzschel:
Als Dresden im Feuersturm versank. Hamburg
2004,

Spiegel 2/2003 und Spiegel special: Als Feuer vom
Himmel fiel. Der Bombenkrieg gegen die Deut-
schen,

Geschichte: 60 Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg

'IO 000 Kerzen fur Dresden

Jochen Bohl
Christoph Franke
Friedrich-Wilhelm Junge
Ulf Kirsten

Georg Milbradt
Heidrun Miiller
Matthias Neutzner
Joachim Reinelt
Frank Richter
Ingolf RoBberg
Detlef Rothe
Jsilbermond”
Wollgang Stumph
Hanne Wandtke

Christof Ziemer

26) Berliner Zeitung, taz, Focus, Tagesschau, Frank-
furter Rundschau, TV Programmzeitschrift rty,
Siiddeutsche Zeitung, Hirbuchkassette mit Kurt
Vonneguts: Schlachthof 5 oder Der Kinderkreuz-
zug. Die Reihe diirfte fortzusetzen sein; u.a. Hin-
weise von Christoph Hamann, Berlin.

Bild am Sonntag, Dresden, 16.1.2005; Frederick

Taylor: Dresden. Tuesday 13 February 1945, Lon-

don 2004 (Abb. bei 5. 267).

Vgl. Hans-Michael Koetzle: Photo Icons. Die Ge-

schichte hinter den Bildern, Kiln etc. 2002, S.

56-63.

29) Cornelia Brink: Ikonen der Vernichtung. Offentli-
cher Gebrauch von Fotografien aus nationalsozia-
listischen Konzentrationslagern nach 1945, Berlin
1998,

30) Zur Entwicklung der Erinnerungskultur der DDR-

Zeit bis zur Wende erstmals: Matthias Neutzner:

Vom Anklagen zum Erinnern. Die Erziihlung vom

13. Februar, in: Reinhard a.2.0., 5. 128-163.

Die Abbildung bezieht sich nicht nur auf die Praxis

des Kerzenaufsiellens, die wegen der Witlerung

iiberwiegend Windlichter verlangte — sie ist ikono-
grafisch vorgepriigt, vgl. hierzu das Gemiilde von

Gerhard Richter: Zwei Kerzen (1982) und die In-

stallation einer gigantischen fotomechanischen

VergriBerung des Bildes an der Briihlschen Terras-

se in Dresden 1995, hierzu: Hubertus Butin: Ger-

hard Richter. Zwei Kerzen fiir Dresden, in: Camera

Austria 50/1995, S. 4-8.

27

28

)

Wir rufen auf
zu stillem Gedenken
am 13. Februar 2005,

18.00 Uhr auf dem
Theaterplatz.

Die Kerzen, die Sie mitbringen,
werden zu einem grofBen Licht der
Mahnung.

32) Veroffentlicht v.a. als Handzettel und ganzseitig
im Dresdner Amtsblatt Nr.6/2005, 10.2.2005, S. 4.

33) Werner Wurst (Hg.): Richard Peter sen. Erinnerun-
gen und Bilder eines Dresdener Fotografen, Leip-
zig 1987, 5. 57f.; allerdings fehlt hier die Anklage
des anglo-amerikanischen Imperialismus.

34) Die Objektivitit des DoKumentarischen wird
schon im Titel behauptet, in dem die verlebendigte
Maschine nicht nur als Zeugin der Anklage fun-
giert.

35) aus: Heiner Miiller: Rotwelsch, Berlin 1982, 8. 87,
Hinweis von Manuel Frey, Dresden, vom 4.2.2005.

Wolfgang Hesse, geb. 1949 in Marburg, hat
in Tiibingen Kunstgeschichte und Empm—
sche Kulturwissenschaft mit dem Magister-
examen studiert und war tétig am Stadtmu-
seum Tiibingen. Seit 1983 publiziert er zu
Jfotohistorischen Themen. Er ist Griinder
und Herausgeber der Zeitschrift Rundbrief
Fotografie. Seit 1994 lebt er in Dresden, ar-
beitete u.a. bei der Deutschen Fotothek und
dem Kupferstich-Kabinett und ist jetzt frei-
beruflicher Fotohistoriker.
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