Die Deutsche Fotothek erwarb 1984/85, kurz zuvor
durch Beschluss des ZK der SED mit erheblichen Mitteln
fir den Ausbau zu einer zentralen photohistorischen In-
stitution in der DDR ausgestattet!, 54 Aufnahmen des Ar-
beiters Hans Bresler aus Freital bei Dresden. Bis dahin
wenig beachtet, hatte die Arbeiterphotographie der Jah-
re vor 1933 in der Krise des DDR-Systems Bedeutungs-
zuwachs als legitimatorische Riickbesinnung auf dessen
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gleichermaBen militant-klassenkampferische wie utopi-
sche Vor-Geschichte bekommen.2 So war es nicht nur
von retrospektiv-historischem Interesse, dass Bresler
die Originalabziige liber die lllegalitat hinweg hatte retten
konnen und sie nun in 6ffentlichen Besitz libergab.

In diesem Zusammenhang entstand das Typoskript ei-
ner politischen Biografie des iiber 80-Jahrigen, in dem er
auch auf seine Aktivitaten als Arbeiterphotograph zu
sprechen kam:

»Meine auBerbetriebliche Tatigkeit bestand darin, daB
ichim Jahre 19273 in Freital die Gruppe der Arbeiterfoto-
grafen griindete. Sie hatte die Aufgabe, Bildmaterial fiir
die Zeitung AlZ, den Roten Stern, den Arbeiterfotografen
und den Weg der Frau mit proletarischem sozialem Bild-
material zu beliefern. Weitere Aufgabe war es, soziale
und kommunale MiBstande im Ort aufzudecken. [...] Die
Exmittierungsaktionen der Polizei, Wohnungselend und
Kindernotstande wurden von uns dokumentiert. Vielen
Birgern Freitals haben wir durch Bilddokumente, die
dem Stadtrat Scheibner vorgelegt wurden, zu einer men-
schenwiirdigen Wohnung verholfen. 4 [...] In einer groBen
Ausstellung in der Alten Post zeigten die Arbeiterfotogra-
fen den Freitalern ihre Arbeit. Die KPD, die proletarischen
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Massenorg. [...] und viele andere halfen uns zu groBem
Erfolg. So wurde auch der Vortrag des Gen. Rinka Berlin
uber die SU in Grilles Gasthof durch obengesagtes ein
groBer Erfolg. 1932 besuchte ich als Delegierter der Ar-
beiterfotografen die SU.5 Ich wurde mit den dortigen
Bildreportern bekannt. Ich wertete das dort Gesehene
und Gesagte in Gruppen und Betrieben aus. Der Faschis-
mus begann, wir wurden verfolgt als Genossen. Die
Schaukasten und die Dunkelkammer wurden zertrim-
mert und ausgeraubt. Hausdurchsuchungen fanden
statt. Durch 6fteren Wohnungswechsel entzog ich mich
der Verhaftung. Mit einigen Gen. arbeiteten wir im Gehei-
men weiter. Schufen uns eine neue Dunkelkammer, stell-
ten Fotomontagen und Postkarten gegen den Faschis-
mus her. Diese vertrieben wir, und die Gelder wurden den
Inhaftierten iiberwiesen.«®

Der Text erlautert wesentliche Elemente von Zielen
und Praxis der 1926 auf Initiative der KPD gegriindeten
Vereinigung der ArbeiterFotografen Deutschlands
(VdAFD). Sie war mit ihren schlieBlich 130 Ortsgruppen
und ca. 3.000 Mitgliedern Teil jenes Organisationsnetz-
werks, das die Starke der Arbeiterbewegung ausmachte
und in dem zugleich die Kommunisten die Vorherrschaft
der von ihnen als »sozialfaschistisch« bekampften SPD
zu brechen versuchten. Im sozialdemokratisch geprag-
ten Industrieort Freital wuchs die auf Initiative aus Dres-
den Anfang 1930 gegriindete Gruppe rasch auf 30 bis
50 Personen’, die trotz der schwierigen wirtschaftlichen
Lage Mitgliedsbeitrage von 1,50 M (Erwerbstatige) bzw.
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50 Pfennige (Erwerbslose und Lehrlinge) zahlten, mit ei-
genen oder gemeinsam genutzten Apparaten photogra-
phierten, in der Vereinsdunkelkammer arbeiteten, zuletzt
vier Schaukasten 14-tagig neu bestiickten, einmal im
Monat gemeinsam wanderten, Ausstellungen vorbereite-
ten und sich an Demonstrationen beteiligten.

Die meisten Mitglieder waren parteilos, einige Sozial-
demokraten, sechs oder sieben bei der KPD. Wenn man
auf die personliche Glaubwiirdigkeit Breslers diesseits
stereotyper Beschonigungen der ultralinken Komintern-
und KPD-Politik vom Ende der Weimarer Republik setzt,
so bestéatigt sich hierin eine Beurteilung der Arbeiterpho-
tographen als basisdemokratischer Kulturbewegung —
»Im Unterschied zu der in der Zeit der Hitlerdiktatur
(ebenso wie in der Sowjetunion unter Stalin und spater in
der DDR) erwiinschten, reglementierten und kontrollier-
ten Bildproduktion [...].<8

Ein Jahr nach der Griindung berichtete die Ortsgruppe
stolz: »Am 5.1. fand bei regem Interesse unsere 1. Jah-
resversammlung statt. Als Ergebnis konnten wir feststel-
len: eine Ausstellung mit etwa 1700 Besuchern, einen
Vereinswettbewerb mit ca. 300 Besuchern, drei durch-
gefilhrte Anfangerkurse mit 80 Teilnehmern, 2 Schauka-
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sten wurden angebracht, eine Wandermappe mit 20 Bil-

dern fertiggestellt, eine weitere in Angriff genommen,
1850 Platten, dreimal soviel Kopien und 2628 VergroBe-
rungen wurden hergestellt. Noch besteht ein Mangel an
guter Bildberichterstattung und aktiver Teilnahme an 6f-
fentlichen Veranstaltungen.«®

Ob in den internen Diskussionen die Aufnahmen Hans
Breslers zu den Beispielen »guter Berichterstattung« ge-
rechnet wurden, ist nicht rekonstruierbar. lhre stilistische
Breite ist groB, und vielfach zeugen die Aufnahmen von
probelndem Einsatz der technischen Mittel. Das Spek-
trum reicht von der Gegenlichtaufnahme einer Kipplore
oder der Nahansicht eines essenden Arbeiters mit ihren
Vorbildern in der sowjetischen Avantgardephotographie,
liber die Innenaufnahme einer abbruchreifen Wohnung
mit Anklangen an bauerliche Idyllen aus der Kunstphoto-
graphie um 190010 bis hin zu eher konventionellen Por-
traits. Orientieren sich die mehr experimentellen Aufnah-
men an Beispielen aus den Zeitschriften, die Bresler als
»Literaturmann« der ortlichen KPD gut kannte!!, so mo-

gen andere dem Interesse geschuldet sein, nicht allein
Dokumente fiir Kampagnen zu schaffen, sondern auch
mit dem Verkauf von Abziigen an die Portraitierten we-
nigstens die Herstellungskosten fiir die Bilder zu erlo-
sen.12

Die Aufnahmen Breslers sind Zeugnisse einer breiten
proletarischen Kultur, die ihre sozialen Interessen auszu-
driicken suchte und der birgerlichen Amateur- und Pres-
sephotographie eine eingreifende kollektive Praxis ent-
gegenstellte. Die Wahrnehmung der zeitgendssischen
Avantgarde gehorte dazu ebenso wie die Orientierung
am Massenmedium der illustrierten Presse mit ihren neu-
en Formen von Bildreportage oder Photomontage.!3 In
diesem Kontext stellen die Aufnahmen Hans Breslers —
im Kontrast zu den hochindividualisierten Personenent-
wirfen der Zeit — thematisch den Versuch einer selbstbe-
stimmten wie oOffentlichen Autobiografie dar. Modern
aber sind sie — auf der materiellen Seite politischer Uto-
pie — vor allem mediengeschichtlich: als Teil des indu-
striellen Visualismus.
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